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RESUMO

A técnica oriental conhecida por chardo corresponde ao processo de envernizar
objetos através da laca. No Brasil, o0 método chegou em 1930 através do japonés
Ryoichi Nakayama, que obteve o apoio do Servigco Florestal de S&do Paulo (hoje,
conhecido por Instituto Florestal), resultando em uma escola que funcionou
aproximadamente até 1972. Desde entdo, muito da histéria se perdeu e pouco se
sabia sobre o desenvolvimento da arte no pais. Assim, 0 objetivo deste projeto é o
de reconstruir essa narrativa, por meio de recursos sonoros, fundamentados através
de relatos, documentos, materiais midiaticos e referéncias bibliogréaficas.

Palavras-chave: Charao; Urushi; Jornalismo; Podcast.
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INTRODUCAO

Ao visitar o Parque do Horto Florestal, na zona Norte de S&o Paulo, além
de conferir uma variada representatividade da Mata Atlantica, é possivel também
ter acesso a diversas opc¢des de lazer e cultura.

O Museu Florestal Octavio Vecchi, localizado dentro do parque, € um
exemplo disso.

Em seu acervo é possivel conferir o resultado de diversas producdes
cientificas e artisticas desenvolvidas pelo antigo Servico Florestal, hoje
denominado por Instituto Florestal.

Dentre as composicfes da expografia, estdo as pecas com a técnica
milenar oriental conhecida como Chardo, que consiste no processo de
envernizar objetos (especialmente em madeira) através da laca, ou seja, de
resinas extraidas de algumas arvores orientais.

No Brasil, o0 método chegou em 1930 pelas médos do japonés Ryoichi
Nakayama e foi apoiado pelo Servico Florestal, que financiou tanto o plantio da
espécie que originava a laca, como também os aprendizados sobre a técnica.

Eu tive a oportunidade de estagiar no Museu Florestal Octavio Vecchi por
um ano e quatro meses.

Nesse periodo, figuei mais proxima do acervo, conhecendo um pouco
melhor os detalhes que envolviam as pecas.

Embora eu tenha aprendido bastante, comecei a perceber que muitas
informagOes sobre o chardo estavam imprecisas e desencontradas, como se
uma boa parte dessa historia tivesse sido perdida no tempo.

Em certo momento, o Jodo Batista Baitello, biélogo e pesquisador
cientifico do Instituto Florestal, concedeu ao museu documentos inéditos que
pertenciam ao acervo do Dom Bento Pickel (um biologista e monge beneditino
gue trabalhou por muitos anos no Servi¢co Florestal de Sdo Paulo). Além disso,
também foram encontradas pecas relacionadas ao chardo que seriam
descartadas por funcionarios que ndo sabiam do que se tratava.

Assim, nasceu a ideia de desenvolver um estudo que permitisse reavivar
a memoria dessa arte que é tdo importante no contexto da histéria paulista e

brasileira.



A primeira etapa consistiu na elaboracdo de um estudo de iniciagao
cientifica, intitulado por “A arte do chardo no Brasil sob um olhar jornalistico
cultural”, onde, além das analises das novas documentacdes encontradas, foi
possivel percorrer pelo setor midiatico e acompanhar 0os processos evolutivos ao
longo dos anos.

A pesquisa resultou em descobertas incriveis.

Mas, apesar de ter sido um pouco mais de um ano aprendendo sobre o
tema, percebi que ainda faltavam muitas coisas para serem estudadas e que
seria importante também deixar um registro midiatico, de forma a essa histoéria
se tornar mais acessivel e tangivel para as pessoas.

Assim, este estudo tem por objetivo dar continuidade ao tema de pesquisa

sobre o chardo por meio de uma narrativa sonora, em formato de podcast.



1. OBJETIVO

O objetivo dessa pesquisa é a elaboracdo de um podcast, como forma de
tornar mais acessivel para as pessoas a arte do chardo, podendo ser utilizado
futuramente até como apoio a colecdo do Museu Florestal Octavio Vecchi.



2. JUSTIFICATIVA

A comunicacdo pode ser dividida em trés principais pilares: primaria,
secundaria e terciaria. Elas obedecem a ordem crescente, sendo que cada uma
engloba a sua antecessora. Portanto, a terceira é a que detém todas as categorias.

Ao que se refere a comunicagéo secundaria, temos a seguinte carateristica:

Na comunicagdo por meios secundarios, 0s corpos deixam marcas sobre
outros suportes, extracorporais, sendo estes suportes os portadores de
mensagens até outros corpos, que entdo podem estar distantes uns dos
outros, separados por milhas e milhas ou por séculos e séculos. Estas
marcas, no principio muito simples, vdo se transformando em sistemas
complexos de sinais, desde pictogramas a ideogramas ou a alfabetos,
criando diversas formas de escritas. As media¢Bes secundérias, realizadas
por meio de tais suportes que recebem e guardam sinais (as pedras, 0s
0ss0s, 0 metal, o couro, a madeira, o papel), representam uma enorme
expansdo no tempo e no espa¢go da comunicacdo (...). (PROSS apud
BAITELLO JR, 2010, p.62).

7

A partir do exposto, podemos dizer que a arte do chardo é um tipo de
comunicacdo secundaria, porque ela ndo € apenas desenvolvida nos paises
orientais, mas sim ela continua em constante desenvolvimento pelos seus
descendentes e admiradores da arte em qualquer lugar do mundo.

Além disso, tudo que serve de veiculador de mensagens passa a ser midia,
logo, toda a representacdo gerada pelos meios secundarios agregam significados,
sendo de suma importancia para o estudo em jornalismo (BAITELLO JR, 2010).

Com isso, fica em destaque a relevancia do estudo desta arte no Brasil.
Quanto a escolha do formato podcast, existem alguns pontos a serem analisados.

O podcast, assim como as midias tradicionais, € um meio de transmisséo de
conteudos e informacdes, sendo como um programa de radio, com a grande

diferenca de ser sob demanda.

Em linhas gerais, o podcast é um arquivo de audio disponibilizado na
internet para download gratuito por qualquer usuario da rede. Suas funcdes
séo variadas, desde o entretenimento e a divulgagao de informacgfes até o
seu uso para fins educacionais. (LENHARO e CRISTOVAO, 2016).

Por mais que se trate de um tema bem imagético, S&0 poucos 0S recursos

visuais que o tema apresenta, pois muito do material foi perdido com o passar dos
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anos. Ainda assim, 0s que existem se relacionam especificamente com as pecas, 0
gue promoveria uma repeticdo exacerbada, ainda que os desenhos tenham os
tracos diferentes e Unicos, nao abrindo muitas margens para compor a narrativa.

Conforme destaca Baitello (1997), “em todas as esferas da atividade e da
cultura contemporaneas detecta-se um predominio do visual sobre o auditivo”.

Ao afirmar isso, conseguimos entender que vivemos a cultura da visualidade,
onde o que detém mais notoriedade é sempre a imagem ao invés do som.

Entretanto, com tantas imagens o tempo todo, somos sempre obrigados a ver,
0 que tem causado uma saturacdo da visibilidade, um cansa¢o na visao. Dessa
forma, vemos as coisas, mas € como se estivéssemos tdo habituados, que
passamos a n&o ver mais. E a famosa “sensacéo de enxergar sem ver”, como define
Baitello (1997).

A visibilidade também possui um tempo muito mais curto e mais veloz, sendo
mais facil de ser esquecido. Ao contrario da audicdo, que ajuda com que a gente fixe
melhor as coisas.

O que precisamos é redescobrir a cultura do ouvir, porque € com ela que nos
perdemos na nossa imaginacao, ganhamos profundidade para os sentidos.

Na conferéncia realizada no SESC Pinheiros em junho deste ano, Edgar
Morin, falou um pouco sobre a arte oratéria. Como exemplo ele falou sobre a
profissdo do advogado, que ao discursar, faz com quem o escute entre em transe.
Ou ainda, ele citou sobre a narracdo de um jogo de futebol pelo radio. A emocao é

tanta, que é como se transmitisse ao ouvinte a sensacgao de estar no estadio.

Um politico que tem o dom da oratdria deve comecar a aguecer sua voz
para se colocar em um verdadeiro estado de inspira¢do, ou seja, em um
estado de auténtica eloquéncia: pode-se afirmar que, a partir de entéo, ele é
possuido por seu préprio discurso, por suas proprias ideias (MORIN, 2016,
p.62).

Morin também destaca que a arte ja tem por si sO o papel cognitivo de
sensibilizar, mas sé aprendemos bem alguma coisa se a mesma for acompanhada
por emocdo. Ai entra a audicdo, que € capaz de estimular a imaginacao, de permitir

sensac0Oes, de despertar sentimentos, como destaca Baitello:

O ouvir nos permite gerar imagens, nossas proprias imagens, e essas sdo
imagens geradas por nexos, sentidos e ndo sdo imagens oferecidas prontas
de maneira a cercear a capacidade imaginativa. Imaginacdo vem de
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imagem. Mas é a geracdo de imagens. E esta geracdo de imagem é
provavelmente mais fértil no tempo do ouvir do que no tempo do ver. (1997,
p.27).

O ouvir deve estar associado também com a musica, ja que a mesma fala a
nossa afetividade profunda, a nossa alma, se comunica sem necessariamente
precisar de palavras como cita Morin (2016).

Portanto, a intencdo €, através da escolha do podcast, promover a
redescoberta da cultura de ouvir, juntando a voz e as musicas, de modo a atingir e
enaltecer a percepcdo humana de forma profunda, para que o conteudo seja

absorvido com mais eficacia.
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3. REFERENCIAL TEORICO

Pesquisando pelo termo “chardo”, € muito dificil encontrar materiais
relacionados ao tema. Conforme levantamentos, essa é uma palavra que foi
“abrasileirada”. Nos paises orientais, o chardo compreende a urushi.

Como o foco da pesquisa era no ambito brasileiro, foi através do termo em
portugués gque as pesquisas prosseguiram.

Ao que se refere especificamente ao chardo, existe uma grande dificuldade
em encontrar diversidades em bibliografias.

Apds muitas pesquisas foi possivel encontrar um livro raro chamado “O
Charao”, escrito pelo préprio Ryoichi Nakayama, pela Secretaria da Agricultura, em
1951.

Como forma de complementar e superar os obstaculos das referéncias
bibliograficas, diversas documentacdes foram separadas e estudadas.

Relacionado ao jornalismo, dentre as bibliografias consideradas como as mais
importantes para a pesquisa esta o livro “Jornalismo Cultural”, de Daniel Piza, que
conta com um importante referencial historico e contextual sobre essa area. Aléem
disso, o material oferece dicas que sao extremamente relevantes para a construgao
desse segmento, demonstrando que esse setor ndo deve ser tratado como
secundario e é tdo importante para a sociedade igualmente a outras editorias, como
politica e economia.

Daniel Piza (2004,p.45) ressalta um ponto importante para quem lida com o

jornalismo cultural atual:

O jornalismo, que faz parte dessa histéria de ampliacdo do acesso a
produtos culturais, desprovidos de utilidade préatica imediata, precisa saber
observar esse mercado sem preconceitos ideoldgicos, sem parcialidade
politica. Por outro lado, como a funcéo jornalistica é selecionar aquilo que
reporta (editar, hierarquizar, comentar, analisar), influir sobre os critérios de
escolha dos leitores, fornecer elementos e argumentos para sua opinido, a
imprensa cultural tem o dever do senso critico, da avaliagdo de cada obra
cultural e das tendéncias que o mercado valoriza por seus interesses, e 0
dever de olhar para as inducdes simbdlicas e morais que o cidadao recebe.

Assim, podemos entender que o jornalismo é um mediador, mas no ambito
cultural a funcéo dele é traduzir realidades complexas para acessiveis, mas sem que

isso tire o valor da informacéo e que desperte nas pessoas 0 Senso critico.
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Outro livro selecionado foi o do Odair da Cruz Paiva, “Historias da (I)migragao —
Imigrantes e Migrantes em S&o Paulo entre o final do século XIX e o inicio do século
XX”, que ajudou a compreender aspectos relacionados com a imigracdo e com a
historia.

Por fim, destaco aqui as pesquisas em acervos midiaticos como um importante
passo para a localizacdo de materiais. Foi uma imensa variedade encontrada, o que
permitiu verificar 0os contextos das épocas envolvidos, os mitos e exaltacdes

exprimidas ao charéo.

3.1. Contexto Historico no Brasil e Japao (1929)

O Japado teve um periodo considerado classico, bem semelhante ao
feudalismo na Europa e, posteriormente, um periodo moderno, em que comecgou a
se industrializar e ter um governo igualmente ao das monarquias europeias, mas
tendo como centralizador um imperador.

O periodo moderno teve inicio com a Era Taisho, equivalente aos anos de
1912 a 1926.

Assim, Marriott (151 e 152) destaca que a partir desse periodo o Japao
comecou a seguir uma politica expansionista e militarista, com a intengdo de
dominar a China e o Extremo Oriente, para garantir 0 acesso a matérias-primas e
mercados.

Subsequente a esse periodo, tivemos a Era Showa (nome de reinado de
Hirohito, 124° imperador do Japdo, cujo titulo significa paz ilustrada), que
compreendeu ao periodo de 1926 a 1989.

Inicialmente, o seu reinado foi marcado pela ascensdo militar sobre o governo.

Durante esta época, o Japao enfrentava diversas crises advindas da Primeira
Guerra Mundial (mesmo que tenha se juntado aos Aliados, o lado que venceu).

“A Primeira Guerra Mundial mostrou ser um dos mais mortiferos conflitos da
histéria, com 30 milhdes de baixas, entre civis e militares (e aproximadamente 8
milhdes de mortos)” (MARRIOTT, 2016, p. 161).

Além disso, ocorreu em 1929, nos Estados Unidos, a quebra da bolsa de Nova

York, que sinalizou o inicio da grande depressdo econémica, que fez com que 0s
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bancos norte-americanos aumentassem suas tarifas e recolhessem depésitos na
Europa, afetando todos os paises e o comércio internacional (MARRIOTT, 2016).

Em 1930, a populacéo japonesa havia mais do que dobrado comparado ha um
século. Esse fator, juntamente com a crise econémica mundial de 1929, ocasionou o
aumento do desemprego e agravou o problema na area rural. Por isso, comegou 0
incentivo da emigracao.

Enquanto isso, aqui no Brasil, alguns anos antes, estavamos passando pela
Primeira Republica, com o apice da expansao cafeeira.

O pais vivenciava a chamada Republica do Café com Leite, onde o governo
federal se divida apenas entre os candidatos de Sdo Paulo (que tinha o setor
cafeeiro) e Minas Gerais (que tinha uma alta producéo de leite).

Com a abolicdo da escravatura em 1988, havia uma necessidade de substituir
a mao-de-obra escrava por trabalhadores livres, para que atuassem especialmente
nas fazendas de café do Estado de S&o Paulo.

Assim, havia um incentivo para que viessem 0s imigrantes.

De acordo com dados do Museu da Imigracéo Japonesa de Sao Paulo, o Brasil
recebeu aproximadamente mais de 3,7 milhdes de imigrantes no periodo de 1870 e
1930.

Conforme o museu destaca, os primeiros 781 imigrantes japoneses chegaram
através do navio Kasato-Maru que fez o desembarque no porto de Santos no dia 18
de junho de 1908.

Ryoichi Nakayama (precursor da arte do chardo) veio com sua familia
(esposa e seus seis filhos) ao Brasil em 1929, desembarcando em Santos no dia 26
de junho.

E claro que, com o inicio da grande depressio, o Brasil também foi afetado,
alterando o contexto politico e econdémico.

De acordo com Costa (2016, p. 87):

O principal mercado consumidor do café brasileiro era os Estados Unidos;
desse modo, a quebra da Bolsa de Nova York, em 1929, vai reverberar
gravemente sobre o Brasil. O café entra em crise, e as exportacbes do
produto, que no ano de 1929 atingiram a cifra de US$ 445 milhdes, em 1930
cairam para US$ 180 milhdes. Era uma tragédia, pois, com uma economia
pouco diversificada, o café representava 75% das nossas exportagoes.
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De toda forma, esse é um cenario mais adiante.
No momento da imigracdo de Ryoichi Nakayama, as condicdes pareciam

favoraveis com boas perspectivas de vida.

3.2. A Arte Koguei

A Arte Koguei se difere do que temos por concepcdo de artesanato. Isso
porque ela abrange uma série de modalidades que envolvem inUmeros aspectos da
criacao artistica (Ol, 2012).

Dessa forma, seu desenvolvimento é mais elaborado e complexo, abarcando
habilidades manuais, técnicas apuradas, estética refinada, além de uma minuciosa
fase de preparacdo para a producdo do objeto, de forma a promover o sentimento
de prazer do espirito (Ol, 2012).

Esse tipo de arte “envolve a criagdo de objetos a partir de elementos basicos
da natureza como o ar, agua, terra e fogo com a utilizagdo de matérias-primas
variadas como madeira, vidro, tecido, argila, metal, entre outros” (Ol, 2012, p. 04).

O Koguei possui diversas categorias, nas quais podemos destacar a arte em

madeira, metais, fibras, bambu, ceramica e o charao.

3.3. Charao ou Urushi

O chardo (que é conhecido no oriente pelo termo urushi) refere-se a resina
extraida de uma arvore que, passando por procedimentos especificos, pode se
tornar uma cola resistente para porcelana e ceramica (Ol, 2012).

Assim, basicamente é retirada uma laca que € aplicada, sob varias camadas,
nos objetos.

Essa técnica milenar resulta em uma impermeabilizacéo e confere resisténcia
aos objetos, além de também oferecer uma beleza estética com brilho e cor.

E possivel, assim, usar para objetos de uso domésticos bem como para obras
de artes, que envolvem po6 de ouro, prata e incrustacdes de madrepérola.

Ryoichi Nakayama foi o precursor da técnica aqui no Brasil, mas alguns
outros artistas também emigraram ao Brasil e aqui desenvolveram a arte do charéo,

como Shozo Nagata, Yoshihiro Endo, Kozo Imayuki.
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3.4. Ryoichi Nakayama e o charéo

Ryoichi Nakayama nasceu no dia 06 de junho de 1886, na cidade de
Kanazawa, no Japdo, local onde passou a sua infancia e boa parte de sua
juventude.

Em 1909 ele se formou em economista pela Universidade Comercial de Kobe.

Sua carreira profissional foi iniciada no setor bancario no Nomura Bank.

No dia 27 de setembro de 1913, ele se casou com Haruye.

Apés ter passado oito anos no setor bancéario, Nakayama resolveu sair, por
considerar uma atividade muito monoétona e resolveu se dedicar entdo ao setor
comercial, trabalhando na empresa Mitsui S/A, com o cargo de chefe geral da
carteira de exportacéo, permanecendo |4 até o ano de 1929.

Neste emprego, ele percebeu um consideravel volume na exportacdo do
charéo.

Nakayama tinha boas condi¢Oes financeiras, mas os altos encargos cobrados
na época devido ao contexto econémico, e a vontade de oferecer uma melhor
gualidade de vida a familia, fizeram com que viesse ao Brasil, chegando em 26 de
junho do mesmo ano, no Porto de Santos.

Em sua bagagem estavam itens de subsisténcia suficientes até os filhos
pequenos completarem 16 anos (0 mais novo tinha dois anos).

Quando chegou ao pais, ele deseja montar algum empreendimento. No inicio,
tentou a industria de fumo, mas néo obteve sucesso.

Depois, percebeu que o chardo néo era produzido no Brasil, entdo imaginou
ser um bom investimento, ainda mais por néo ter concorréncia local.

Em 1930 ele retornou entdo ao Japao e passou por mais alguns outros paises
(como China e Coréia), para buscar conhecimentos sobre a industria do charéo,
ferramentas e sementes (ele trouxe da espécie Rhus Vernicifera).

Ao voltar ao Brasil, na regido de Ribeirdo Pires na qual ele morava, fez os
plantios, mas nao obteve sucesso.

Dessa forma resolveu, em 1932, procurar ajuda do Servico Florestal do
Estado de Sao Paulo, onde foi recebido pelo diretor Dr. José de Camargo Cabral
gue acolheu a ideia de implantar a cultura do chardo com uma visdo mais ampla,

objetivando alcancar todo o pais.
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Para atingir esse objetivo, em 1933, Nakayama foi convidado para atuar no
Servico Florestal. Ele plantou entdo mais 50 mudas iguais ao de Ribeirdo Pires, mas
novamente n&o deu certo.

Assim, por intermédio oficial do governo, novas sementes foram importadas,
mas dessa vez vinda da Indochina Francesa, a espécie Rhus Succedéanea, que
conseguiu se aclimatar e crescer. Porém, segundo o bidlogo e pesquisador
cientifico, Jodo Baitello Batista, mais para frente descobriu-se que nao foi
verdadeiramente essa espécie, e sim a Rhus Verniciflua (Toxicodendron
vernicifluum).

A primeira coleta da laca foi realizada em 1938.

No mesmo periodo, o curso sobre a técnica do charéo foi ministrado de forma
informal, tendo Nakayama como instrutor. Mas somente em 1959 o curso foi
oficializado em Escola, onde, conforme a Lei Estadual n°5873, concede a
denominacé&o da mesma com o nome de Ryoichi Nakayama. Mas, infelizmente, ele
nao pode ver tal homenagem, por falecer no dia 22 de julho de 1948.

Em 1941, Nakayama conseguiu a cidadania brasileira, conquista que o deixou

plenamente realizado, uma vez que se considerava integralmente brasileiro.
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A direita, Ryoichi Nakayama ao lado de uma arvore de char&o. Foto: Acervo pessoal Sérgio

Nakayama.



3.5. A arte do charao no Brasil
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Através das pesquisas, especialmente em jornais, foi possivel notar o

chardo no Brasil desde 1800. No comeco, ele era perceptivel em leildes, onde

artefatos como bandejas e mesas eram importados e vendidos.

A medida que Nakayama inicia os seus trabalhos no Servico Florestal,

comecga-se a ter um destaque no contexto midiatico, alguns através de pequenas

notas e outros com grandes reportagens falando sobre a técnica e a familia
Nakayama, conforme podemos conferir a seguir:

LR T DL it

A cultura do charao no Brasil

Um novo produto que merece as affengoes geraes

Actunimente, o Japio importa, an-
nualmente, pars suas necessidades in-
dustriaes, o chario em materia prima,
da China, em valor de 30 mil contos,
meais ou menos, por ser insufficiente
a produgilo propria.

Jom diversos paizes, houve tentati-
vas no scntido de introduzir essa in-
dustria, resultando sempre em fracas-
so, com excepgfio de Inglaterra c do
Franga, (ue sio os malores consumi-
dores do chario japoncz.

Esses palzes contrataram technicos
do Japiio e, com a materia importada
deate, puzeram em pratica a fabrica-
cdio do artigo ém perquena escala, nido
conseguindo, porém, fabricar os arti-
gos finos de cue o Japiio. é ainda uni-
co fornecedor.

AS CONDIQOES NATURAES DO
DRASIL SA0 MARAVILHOSAS IA-
RA A INDUSTRIA DO CHARAO

Ha annos, chegou ao Brasil, em pro-
cura de nova vida, o japunez sr. Rioi-
chi Nelsyama.

Hsatabelcceu-se em  Ribeirio Pires,
suburblo destda capital; ¢, depois de
varios estudos, achou que as condi-
¢bes naturaes do Brasil sio maravi-
lhosas para a industria do charlio, nio
#6 como palz produtor da materia pri-
ma, mas, tambem, como produtor in-
dustrial dessé genero.

Fez sua primelira experiencla — dis-
se-nos elle — em 1030 plantou avvores
de queé se oxtrde o liquido do chardo,
e obteve optimo resultado.

HSegundo calculou, daqul a 6 annos
a8 mesmas arvores comegariio a. for-
nécer o liquido do chardio, numa cuan-
tidade de 13 a 20 mil pés por alqueire
de terra, aproveltando-se os proprios
terrenos Inaptos para a plantagio de
café, verduras, etc. e séndo muito fa-
cil a colheita,

Deste modo, um alqueire de terfreno
podert, dentro.de 5 annos, fornecer
lucros de mals de 30 contos de réls.
Por outro lado, ha a vantagém do hdo
oscillar o prego da. materia prima, co-
mo outros produtos, podendo ser ven-
dida ecsta a mais do 308000 por kilo,
mésmo no lugar da. produgdo.

O sr. Natayama, ao mesmo tempo
quo iniciou u plantaglio da arvore do
charviio, Installou uma fabrica para
sua industrializagiio e¢m pequena es-
cala, applicando materia prima im-
portada do Japfio em artigos lavra-

dos pelos brasilelros, com madeirn
brasileira ¢ verificou mais que o Bres

Diario Nacional — A cultura do char&o no Brasil — 07 de abril de 1932.

sil tem grandes possibilidades de vir
a ser o maior produtor de chario do
mundo. :

E' posivel, pols, vermos, alguns an-
nos mais tarde — continuou o {llus-
tre artista — a exportagiio de mate-
rin prima do chario do Brasil para
o Japiio, ¢ a dos artigos applicados
do chariio brasileiro para a luropa @
America do Norte.

AS VANTAGENS DO CHARAO

O chario ¢ mundialmente afamas«
do, pela excellencia na qualidade, co«
mo materia corantelustradora, secm
rival, talvez, sob o ponto de vista
das bellas-artes o Industria, e por ter
caracteristicas admiraveis, como: 1)
adherencia consideravel; 2) a exten-
sibilidade malor; 3) a impermeablli~
dade absoluta; 4) a ofrte resistencia
4 humidade; §) e inalterabilidade &
acelio de qualquer acido forts ou al-
cool; 6) grande capacidade de pro-
tecgio contra a oxydagho; 7) a im-
mutabilidade pclo clima; 8) o lustre
caracteristic oque lhe da aspecto ele-
gante, etc.

O campo de applicagho do chardo,
ultimamente, & multo extengo; pois,
nido se limita s6 aos objoctos orna-
mentées como artes, indo até AR ine«
dustrias modernas, taes como a pine<
tura do vagdes, blcycletas, navios,
automovels, aeroplanos e dirigiveis, e
sérvindo de isolamento aos cabo#
submazinos, etc.

Pela grande eéxtensdlo .do Brasil,
podemos mals tarde, realmente, for-

chardo.

Pelo monos & o que nos affirma o
japonez Nakayana, que é um gran-
de connecedor do asumpto, além de
ser um artista integral.

neder ao mundo o precioso liguido do’



 ASSUNTOS AGRICOLAS

1918 () F.ﬁ 1938
A ARVORE DO CHARAO

J. G. Carneiro

Comparagio sobre rompesicies do liguido de chariu peodu-
N 2ido em outres paises

Brasil  Jopio  Chima  IndoChiga
Frameesa

% | Consumse asnal do liguido de charie em diversas indusirias
™

(1936)

5 anos, raltirada

ju Int L
com exlio, 8 md-m 'lmk

Aevore Ao charia (Rhus suewlanes) com

% Wortn — Capital

O Estado de S.Paulo — Assuntos Agricolas — A arvore do chardo — 05 de junho de 1941.

08 dtas convulsr,vos da era atomica

0 famoso verniz transpds fodas as barreiras e pela primeira vez fixou-se no Ocidente.
~— Brasil, pais privilegiado para a cultura da “Rhus Succedanea”
LUTA HEROICA DE UM IMIGRANTE JAPONES QUE SE TORNOU BRASILEIRO
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Folha da manha — Charao, arvore que desafia o tempo — 08 de novembro de 1951.



Rioichi Nakai fundad.

Seiamos gratos  aqueles que

colaboram com @ nossa ci-
il m promres-
o st riat
vimento agricola ‘ou comercial.

Mas. acima de tudo. S

mratos aquele que. al de fm-
constitui amostra d

humanidade digna de r 8

Aquele que. tendo o
industria de grandes possibili-
dades para a nacho, soube fa-

lar dein como u u—
be viver como um cavalelro an-
dante em luta pela beoleza. re-

mundo; por
ser xiorificado. e sua rN‘Nunh..
ser apontada
mo. eaempl
Ao precisamos explicar os
motivos que nos levaram & es—

i qual o pa
nic se sentiria _orgulhoso
possuir um cidadfo como este?

RELEZA LEGADA
EM TESTAMEN A SEUS
FILHOS E AO POVO
PAULISTA

Riolchl Nakaiama, esereven

Ne Horte Florestal, junie

da familia com os deste pals,
devem ser decididamente res-
wnadu- os interesscs da Nna-

ls adiante. um _comovedor
pret de ternura a _sua firl
Pompanicira Ge sacrificio poio
ideal: “No focanic aos seure-
sndustria
do chardio, depois do meu

lecimento. dovem ser respeita-

sem—
re » _opinifio da mhe, Harnie,
em tudo .

Outra recomendaclo do tes
tamento: “NAo esquecer qiie a
mator parte de merito hoje al-
cancado na iniciagio da plan-
tagdo e Industrin do chario se

co1e em que moram o otu
arvores que choram a loc

de uma industria, realizador de um sonho de bheleza —
fui brasileiro e brasileiro. morrerei” — Simbolisme da arte milenar

ois direfores de escola,
o precioie

deve  ao  auxilio do
dr. José Camurgo Cabral
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Na primeira foto, o bebé que aparece no colo é o Sérgio Nakayama, neto de Ryoichi.
Folha da manh& — Paulistas que ndo nasceram em S&o Paulo — 06 de julho de 1958.
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Algumas reportagens, no entanto, chamam a atencéo por evidenciar o alto

custo dos artefatos de charéo e o comércio paralelo que passou a existir em fungéo

disso:

A POLICIA APREHENDEU MERCADO cas oom cabo Co madeita da typos dl-
-~ ersos; 1 espada; 1 caixa com cvoso.
RIAS CONTRABANDEADAS DE VA- melos scccos; 119 Intas de conooivas
PORES JAPONEZES diversas; 1 lata de fumo; 129 pires oy
3 tijelas de porcelana; 16 ragueis . s
A pollcle prendeu hontem o8 japo- madelra; 7 garrafas de Sake; 17« ..
nezes Gisuke, proprietario de uma de porcelana; 452 tijelinhas de ;oroc.
penmo A rus Bi'az Cub .T lana, de varlos tamanhos e foroor oo
ubas & Tomok! 229 pires de porcelana, de varios | N
Robutl, em em poder dos quaes foe nhos e formatos; 1 farinhe!ira o :
ram encontradog ‘os seguintes obje. delra, typo chardio: 145 tijelinnes o
ctos:: madeira, typo charfo, cores oivire
< ' 145 tampas para as mesmas v N
-10 plres de madelra, typo . charfio; rho:, cores diversas; 13 bules pucs

sendo 2 sem tampas; 43 band
madeira (quadradas), typo churfio, 0.
manho grande; 5 ditas, pequenn

1 estoJo com 8 pratos de porcelana; 1
estoJo com uma balxela de metal; 11

—

estojos de celuloldes, para escovas de bandeins de madelira, redonds ¢
dentes; 1 sombrinha japoneza; 21 pares chario, fundo amarelo; 3 ditas, Lo«
de chinelas japonezas, sola do borra- P"%‘f’-eremo, AT ROe fAso’ NikD coltrie
cha; 1 estojo icom .pratos de madei- ta do um contrabandc. A relacfo qiu2
ta; 3 barricas com conservas; 6 latie publicamos & em quentidade que 240

; agu - restaria para o commerelo,
nhas R m” p&!‘& vltrols. 13 f&‘ ::‘:.h"; e tr.dop contraband!i=in

Em todo caso & po-sivel que o
licja mo correr do Inqguerito venno
apurar a responsabllidade dos Iapos-
nezes.

CCorreio de S. Paulo — A policia apreendeu mercadorias contrabandeadas de vapores japoneses —
02 de dezembro de 1933.

: O alto custo das pecas de charao just#ica-se
pela complexidade e delicadeza de seu preparo

Exi'_ra;&a d_? latex, filtragem e misfura ao pd de madeira — Como se realiza o pri-
meira demdo do verniz puro — Tecnica da aplicagdio do chardo — Utilidade industrial

! 0 alio cuslo das pegas de chardo, de i
L . Illill!\-' & expressiao arlislien que nq;ssm:::-:lﬂr::::-_éc::\‘:drnr:::maut; ;;!EJ:D'?F cgtnf:cl{camar?l emiura}.
" , & - = a olta
! ohl:r'é;:ln;uc II:]::.‘CI;[{T““:;HI; :'r.l:::;:mé !':;n?ipalmr_nto no prepars dos niin mais persiste o cs‘m]‘l)m;‘aes_
N Escola de Charfio do Slltr'l.'iq_'n i-‘?:l nrllm:“;ﬁ“—' Failore, Bias. para que possa sor
arganizon na Ameriea Lalina, ® rﬂmrlTE!'Tﬂr ?c\.-:'r"::cl;ﬁsgj‘:)ﬂ :lﬂ: b Pelimicnto, & mecessario
l . - i b L
::'F:::t:“::r -l::-:i ,:t:.j‘l..i:l!.ll.‘lu:']r:c EN‘;:r.anl? do lalex, sma filtragem o aue a pe¢a permanegr no estuln
ar mn n ey madelea. i_ta.ss uw lambem A aplicncio  dm mo minkmo por mals dols dias,
il misturada com chario bruto e ao O palimento, feilo com car-
il i i & g i
R PID denthite i ST | Iapnie o Nanido, £ exposte aa | JEU seretal sclesionndo eu com
R in Gohpis observar w om- !.Inl pu aos raios infravermelhos lixa de agoa, lem por fim dei-
wverniz famose que ik milenios ::u zu"'.f'E'I.T,S:xfﬁf:"ﬁf.‘:”i‘..aﬂ"i“f" xur o superficie bem uniforme,
;ﬂxhl[‘audn na China & no Ja- :::,ra,;i 5,"? inlerrupcio. © v:::: :hsn!u:’nm:n(cu |:s=_ O brilho
. 1z fiea bem concentrado, de rovingo da linia  desaparece
Dl'_l;(n)ton.ﬂ\no. O PTREFARD eor  ecscara, gquase preta. B com iste, tomando a pega as-
;m.:,vrnl“ﬂj_, FPARA O esle o inslanie de adiclanarse cel i
NAKA-NURI" anilina preta ou de outra cor pecla  opaco, o gue nido Llem
N, comn € ohmmada une se drseje, na properedio tde malor imporiancia, wma  vezr
a primeire demfio do verniz pue 5%. Essas anilinas devem cter que o brilha definitive & dado
ro. apenas mercscido e maili inalleraveis & agin de afenol, na ultima demfio
ma, @ l'..llll:ri'ﬂ.l:;’}n delicada, exigin. ':lcr.ﬁ,“‘“an'i“!"‘ dr" terebentina ete. .
o material de dem - S s alguns mi i v 3
satlve prepara. arade ¢ can mnnn—sumrnln.gcﬁtnn! ;:;mnd: APLICAGAO INDUSTRIAL
= "“1:{1":‘: informagiies do sr, :I)}_:::-En para o primecira de- Essa  primeira  demfio prela
adno akayama (Cilho do imne- s A
i::g:.l.ar ﬂ? clllrl.rﬁrsllln I':rnsi]r_':. TECNICA A ATLICACAO :‘t:'mrit“::l::“:::;mf;n ]e:gu:‘trlui.
savel pelo se - 2 e ans se
pedagogica oo cﬁlnifrrlcl:.{lﬁl;:f:: A o GaARAD oulbros acessorios  Lexicls
o Horlo Florestal, paran obi primeira demiio & prepara- cos i de mle
se o vernix nas condics “.j e ftoria para a segunda e uliima, de navias, depositos de al-
Tadns, Ceoimgnas condicics cse. O verniz, aniles de ser utiliza- cool, helices de avides, cnixas
ﬂr!. gil(rndn. numa l.i.u:l.“ m:rn:: :sll.-nl'h:‘:cd::';ﬂl!:?:r--‘nfc:I?h.lf;';:nbr‘n‘t? o munigha, fios chalelogs, Chu-
ele & m ; . ot f . i
cie m-.nfi’fi}::-l.u ']:.ﬁ:_:!:z g?.alténmlcsv nad e & em seguida Fltrado com tuadores  de hidroavises ete.
Tas conseentivas i, clnen lho. }-“;Eﬁirlo de am pamno dfi seda As pegas Incdustrials dispensam
- o eom na  camada
:.it:m:ﬁ:-“n: nulii:;lrlln‘ior.n!ndu mals algoddo. Se a tinia enulinu‘:g :l::;nmnta' o pna =er aue le-
pouen, fleando e::ur.;cll':{nn "ﬁ Qeina, Miitisanee  mals  um e Mo veranyt ow s
Finalidade desyn ont‘rum‘i;: & pulf‘mn de ut\—ﬁntc. camadas de verniz, !
tornar o charido mais clastieo :l"ln"w:;m:'xrﬁ::lnia"‘t;n Ry 11';1.
- ; " coamida |
;;..‘é}-'ﬁ;. ellmina  os sinals dos hem Fina, por tgl'ml. cm loda @
pegr, & Fim de evilar enrugn- |

-I‘l-lmu _t._-r;:u-_ demorade -amasss- menlos. A seeagem processa.

— —

Folha de S.Paulo — O alto custo das pecas de charao justifica-se pela complexidade e delicadeza de
seu preparo — 12 de dezembro de 1959.



Se custa barat

DO SERVIQO LOCAL DO ST

Quem gosta de trabalhos confeccionados em ver-
niz — mesas, biombos, tigelas, pratos, copos, travessas,
garrafas, cerimicas, cristais e metais — deve visitar a
sala onde ficam expostas as pecas pintadas pelos alu-
nos do curso de chardo, no Hérto Florestal.

Sio verdadeiras obras
de arte e estio & disposi-
céio do piiblico diariamen-
te, das 8h30 as 10h30, e
das 13h00 as 17h00. Mas
é 56 para olhar. Nada, ali,
se vende. Mesmo porque,
dificilmente alguém tetia
condigdes para adq
um dos objetos. Uma mesa
de centro, por exemplo,
mil cruzeiros

E

01

Aliés, para quem pre-
tende colecionar pecas tra-
balhadas com verniz natu-

Brasil, o

é qualquer pafs
quc conhece a arte de pin-
tar e decorar objetos de
madeira com o verniz na-
tural chamado chario. Ou
mesmo qualquer outra pe-
¢a, como vidro, porcela-
na, cristal e metal. So-
mente o Japio, China e
Brasil.

Sao Paulo é o unico Es-
tado, no Pais, que tem
plantacio da &arvore -de
onde se extrai a laca na-
tural. Ja se trabalha, in-
clusive, para que no futu-
ro o chariio se transforme
num produto de exporta-
Gio e nova fonte de di-
visas.

ral, ndo vai ser facil come-
gar. S6 se encomendar a
um aluno. Nio existe uma
casa em Sao Paulo que as
tenha para vender.
que vocé costuma ver nas
itrinas das lojas — de
artigos orientais principal-
mente — sio pintadas com
acaju importado, Néo com
arao.

A diferenga, caso niio
saiba distinguir o acaju do
verniz natural, estard no
prego.

terceiro

Este trabalho consiste
na selegio dos tipos de
elementos encontrados na
planta produtora do cha-
riio, para que sejam ¢sco-
lhidos apenas os que for-
necem o verniz de melhor
qualidade. Tudo isto esta
sendo feito no laboratério
de pesquisas_tecnolégicas
do Hérto Florestal da
Cantareira, pelo enge-
nheiro-agrénomo Caetano
Berzaghi. O mesmo que
descobriu o processo de
aplicar o charéo a frio em
vidros, porcelanas, cristais
e metais, técnica que sd-
mente os japonéses conhe-
ciam e guardavam em se-
grédo.

Origem é vegetal

O verdadeiro chardo é
de origem vegetal, da cas-
a de

procedendo-se a cortes
na casea das drvores e

ge plantes, origindrias. do
Extremo Oriente. As m
conhecidas, pela Buperior
qualidade de seu produto
sio o Rhus vernicifera ou
Urushi, no Japiio, o Haze,
na Indochina,. ¢ o Rhus
succedanea ou Cay-son na
Indochina Francésa,
dols ltimos da familla das
Anacardiaceas.

T d a seiva. A
forma dos cortes, a quan-
tidade e os étod: de

0, ndo é charao

No Brasil a arte é a mesma. Varia a vestimenta

Comecou ha 4 mil anos

O aparegimento desta
arte milenar ‘entra na
histéria a partir da dinas-
tia Yo Yu, na China,
anos 2358-2205 A.C, e das

colheita variam de acérdo
com uma série de fatdres,
ligados. principalmente #s
condigdes de solo e clima
onde sdo cultivadas as
vores ou onde crescem
naturalmente,
O produto obtido (erré
do la-

Na um pro-
duto semelhante ao cha-
rio também é obtido de
duas espécies de plantas
do género Melanorrhoea:
a M. laccicera, Pierre, e a
M.usitata, Wall.

O chardo é extraido

O Estado de S.Paulo — Se custa barato, néao é

tex, pois nada tem em co-
mum com o“extraido das
seringueiras) apresenta-
se com aspecto cremoso,
quer pela sua consistén-
cia, quer pela cér ama-
rein-sombria.

ia e se seguiram
nos anos 2205-1767 A.
As pegas pintadas exter
namente com chario ‘pr
to, e internamente com
chardo ves o, eram
usadas nas oferendas aos
deuses.

No Japio, surgiu na
era crista. Foi em mea-
dos do 3.° século dessa
era que o principe Yama-
to-Takeru-no-Mikoto des-
cobriu um grupo de plan-
tas de chardo em Akiya-
ma, Yamato (hoje prefei-
tura de Nara). Bsse acha-
do levou-o a iniciar a po-

pulagiio local na produgio
de objetos de chardo com
ajuda e protecio gover-
namentai

Em 1928, ao subir ao
trono, o fimperador Hiroi-
to presenteou os membros
de sua familia com obje-
tos de chardo decorados
pelo amétodo makie. E
com tagas para saké, em
makie vermelho, tédas as
pessoas que na ocasido ti-
nham mais de 70 anos,
num total de 400.000.

A utilizagic cada vez
maior do chardo resultou
na criagio de faculdades,
academias, institutos, es.
colas superiores de arte e
entidades particulares que
se dedicam ao seu estudo
e aplicagio na arte e na
inddstria.  Ld, presente-
mente, existem dois gru-
pos de artistas: um’ dos

| que abragaram a arte mo-

lerna, e outro dos que se
conservam fiéis a velha
escola, porém atualizando
métodos, téenicas e moti-
vos.

A primeira tentativa
para introduzir a planta
produtora da laca natural
denominada chario, no
Brasil, foi feita em 1930,
quando serentes da espé-
cie Rhus vernicifera D.C.
do Japio, foram plant
das em Sio Paulo pelo
Ryoichi Nakayama.

Nio teve &xito, assim
como também a scgunda
tentativa em 1933. O su-
cesso s6 veio com a tercei-
ra tentativa, em 1934, com
sementes da espécie Rhus
succedanea L, importadas
de Hanéi, na Indochin

Francésa, pelo agrénomo
José Camargo Cabral, en-
tao diretor do Servigo Flo-
restal.

Plantada no Hér(n Flo-
restal da Cantar a es-
pécie adaptou-se ao meio
¢ alecangou desenvolvi-
mento satisfatério. Aos
quatro anos as plantas fo-
ram submetidas & primei-
ra extragio e o produto
obtido _apresentou boa
qualidade. Hoje existem
14 3.000 arvores. No in-
terior do Estado atingem
a 30 mil.

Tem curso
mas nao
tem vaga

Num pavilhdio especiM-
mente construfdo no Hér-
to . Florestal, funciona o
tinico curso fora do Japdo,
que ensina a técnica da
aplicagio do charfo. No
mesmo local estio o labo-
ratério de pesquisas e a
chimara para secagem do
verni

O curso é gratuito e
dura doisanos. Desperta
tamanho interésse que o
nimero de alunos foi limi-
tado para 100. No mo-
mento nio ha vagas e nem
havera tiio cedo, pois exis-
tem quase 200 candidatos
aguardando vez para a
matricula.

O agrénomo Caetano

' Berzaghi cuida da parte

téenica. Ay aulas, dadas

por quatro professbres e
uma decoradora, viio de
segunda a sexta-feira, pe-

tarde. Os
divididos em
10, distribuidos
s e dias dife-

la manhi e
alunos
grupos d
em ho
rentes.

Na atual t;
tas profissionais.

Torlos os apetrechos ne-
cessarios também sio for
necidos de graca, inclusive
o pincel de’ cabélo huma-
no.

Mesmo depois _de con-
cluir o curso, o aluno nao

pode se considerar um |

mestre na arte de aplicar
o charfio. Ha sempre mais
que aprender, face i gran-
de variedade de técni
existentes.

é chardo — 16 de fevereiro de 1968.
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O GLOBO - Propaganda — Jogo de escritorio com chardo — 09 de setembro de 1984.

Outras matérias anunciam algumas exposicOes existentes que tiveram

respeito do charéo:

Jogo de eseritorio com chardo

Um eserltdrio deve ser, antes de
tudo, funclomal, o que sho exelul &
belezs dos seus movels ¢ nceasdelon,
A Larmod aproseots um Jogo poars
meza de eserltdrio (foto), sssinado
por Altitlo Baschern, Todas as pe¢na
— chnrutelrn/clgarvolra, peovta-
Iapks, porta<iipe e porta.papéls —
8fio tratadas com charde, que ¢ um

vernlz de laes origindrio do Japio ¢
da China, multo luatross @ resisten.
to, Por sor um material & base de re-
sinas vegetals, ole b 6 feilo nas co-
res cloza seco, preto, vinho ¢ sum
tom esverdeado, A Larmod fica aa
Pua Bahis 490/ 527, em Sko Paule, ¢
na Rua Corcovade 250, mo Rio.

..Num saldo onde, pelas la-
terais, ndo faltam pedras e
folhagens, na Liberdade, es-
palham-se dezenas de pegas de
ar : é ag’®E a

pela Associagao de Arte Koguei
de Sdo Paulo.

..0 local é a Sociedade
Brasileira de Cultura
Japonesa. Tradicional e muito
praticada no Japdo, a Arte
Koguei (Artesanato) tem
numerosos seguidores no
Brasil, tanto que os trabalhos
expostos ndo sdo apenas de
artesdos da Capital, mas de
Suzano, Maud, Sdo Simdo,
Serra Negra, Sdo Miguel e até
Londrina.

..Vasos, cerdmicas, bonecas
tipicas, artesanato em metal,
chardo, vestidos, ‘‘batiks’ so-
bre couro, pequenas escul-
turas, cestos de vime — hd
muita coisa para se ver na enti-
dade da rua Sdo Joaquim.
..Mas um dos mais entusiastas
da mostra é uma das suas
fundadoras, Sada Yazima. Ela,
que jd figurou como pintora na
3.2 Bienal de Sdo Paulo, nos
dltimos cinco anos dedica-se d
cerdmica. Também Shozo
Suzuki, que hd tempos igual-
mente se dedica d ceramica de
alto nivel, diz que o Kogueli de-
verd ganhar novas dimensées
no préximo ano, quando cer-
tamente tera mais participan-
tes. Keinichi Kaneko fala da

Na Liberdade,
japoneses mostram

“Arte Koguei”

de Arte Koguel,. promovida’

a arte em geral, Kaneko
apresenta ‘‘batiks’’ em couro,
técnica que comega a
dominar.

..Também ‘‘batik" faz Hisako
Ogasawara. S6 que o aplica em
biombos @ moda oriental. Ela,
muito timida, conta que em-
prega todo o tempo disponivel
nessa atividade, embora tenha
quatro filhos para cuidar,
‘“além do marido e da casa”,
acrescenta sorrindo,

..0 presidente do Saldo,,
Sangoro Nobumitsu estd
eufdrico com o interesse que a
exposi¢do despertou e com 08
numerosos visitantes que a
percorrem, As reveréncias se
sucedem a cada encontro de
casais ou conhecidos.

..A exposig¢do continuard
aberta somente até terca-feira,
dia 16, o dia todo. Os trabalhos
sdo, além dos jad citados, de
Junko Matsui, Chizu Nagaoka,
Sumie Oshima, Toshio
Kawamoto, Juho Kojima,
Akinori Nakatani, Sizu Miyake,
Isamu Hamakami, Takashi
Ono, Hideo Todi, Luiza Yoshiro
Sakai, Yih-Maon Perng,
Yachiyo Koda, Toshiko
Ikemori, Shigeko Samegime,
Mansenshi Watanabe, Junko
Nakajima, Mitiko Tada, Humie
Tanabe, Shiyoko Bepu,
Iwakichi Yamamoto, N. Mi-
tsuhashi, Shozo Nagata, Toshio
Kuma, ;athsle Hosoya,

da 71 gdo ar-
tesanal, que no Japdo merece
tanta atengdo e interesse como

, Toshiko

s i o "
Hirauama e Terunobu Esta é Hisako Ogasawara: aplica em blom-  Rutsuko Takekawa dedica-se & elaboragéo de metal em

Takekawa. bos,orlentals.

relevo.

Folha de S.Paulo — Na Liberdade, japoneses mostram Arte Koguei — 14 de setembro de 1975.
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Uma cama rococd, d
eriar,

A higt(’)ria do
Brasil através
dos moveis :

ERICA KNAPP

Do singelo mével fabricado
pelos ‘*‘obreiros’ ou “oficiais
mecdnicos” como se designa-
vam marceneiro, carpinteiro,
(entalhador no século XVI) das
missdes jesuiticas até a sofis-
ticada peca “art-nouveau’ jd
fabricada em escala industrial,
a evolugdo dos estilos no mo-
biligrio brasileiro conta a
evolugao da prépria Histéria—a
politica, os ciclos econémicos, a
dinamica da sociedade, as
manifestagdes artisticas.

Os raros exemplares (ca-
deiras, mesas, camas, apara-
dores) chegaram até os dias de
hoje gragas aos cuidados das
mucamas e sinhds apesar de
espirito do interior da casa
brasileira ter diferido sempre da
européia no aspecto da infor-
malidade, talvez consequéncia
do nosso clima. Aqui os ambien-
tes interiores foram sempre
mais despojados, mais abertos,
livres de certos requintes.

* STATUS

Logo depois do descobrimento
do Brasil, qualquer pega do
mobilidrio existente era con-
siderada como uma distingdo,
um atestado de ‘“status’ do
proprietério pela populagdo
composta na sua quase totali-
dade por indios, jesuitas e
obreiros..

Casa com mobilidrio sé per-

A, lam
no mobllidrio mundial.

tencia a nobre ou mandatdrio do
ei,

Nesta época, a nobreza man-
dava confeccionar seus moveis
de uso didrio em Portugal.

Entretanto, logo esta situagdo
mudou quando os jesuitas,
querendo se fixar na terra,
trataram de construir casas e
igrejas e mobilia-las gragas ao
trabalho de seus oficiais me-
canicos e a riqueza da terra: o
pau brasil.

En,todo oeéculo XV1 o ngovel
brasileiro ndo tinha caracteris-
ticas proprias, seguindo modelos
da Corte em Lisboa. Mas eram
méveis confeccionados com
muito cuidado, com bom aca-
bamento. Chegaram até a ser
enviado$ para as casas se-
nhoriais portuguesas. Houve
mesmo um naufrdgio de navio
repleto de méveis brasileiros.

Os primeiros méveis
cados no Brasil estavam des-
tinados as salas de donas de casa
portuguesas (No Brasil, a es-
trutura social estava ainda em
formagdo).

(Y
S

AS PRIMEIRAS

A casa brasileira, com melhor
aparelhamento em termos de
mobiliario surge no século XVII
com o ciclo da cana de agucar.
Af entdo aparece o luxo litoraneo
das casas senhoriais com a
mobilia fabricada pelos mes-
tres de obras do préprio enge-

B2

cadeirinho austriaca, um dos malores éxitos comerclals

- estas pe

nho. A mansdo seguia o esquema
feudal; a mobilia era conser-
vada pelas mulheres do gine-
ceus; mucamas; ‘“‘escravas de
dentro de casa”,

O movel brasileiro comega a
ser realmente criado no século
XVIII. As riquezas geradas com
o ciclo da mineragdo faz com
que os marceneiros e entalha-
dores se tornem mais criativos
(é-a época do barroco, com toda
a sua criatividade, mil volutas,
maior flexibilidade nas medi-
das) e abandonem os rigiflos
padrées impostos pelas  cor-
poragdes de oficiais mecénicos
que seguiam o mesmo regula-
mento da Casa 24 de Lisboa, a
guilda dos marceneiros.

Até entdo, quem fabricava
méveis tinha que respeitar
religiosamente as medidas
ditadas pela guilda se ndo queria
ter a sua tenda (loja) fechada.
Nao havia intermedidario nem a
figura do comerciante; quem
fazia o mével, o vendia.

Por isso, ndo ¢ de se estranhar
que, até o século XVIII, o mével
brasileiro era uma cépia do
portugués, Os movimentos
politicos da Europa_tiveram
repercussées no Brasil e se fi-
zeram sentir até no mobilidrio.
Exemplo: o mével acharoado
com pintura envernizada foi o
modismo ditado por Portugal
comprometido com a Inglaterra
que, naquele momento coloni-
zava a China. Ora, o movel
acharoado pretendia_ser uma
versdo do chardo, técnica chi-
nesa.

Pegas barrocas de grande
requinte talvez tivessem sido o
cendrio familiar onde os dois
enamorados de Minas se encon-
travam, Marilia e Dirceu. As
diligentes mulheres das Minas
Gerais ajudaram a conseryar

cas,
Dona Maria 1, qye reinou no

Brasil, foi quem denominou o es-
tilo seguinte do mobilidrio
brasileiro jd influenciado pelas &'
linhas néo-cldssicas. Cansados =
do barroco e do rococé (mais
livre ainda do que o barroco) os
artistas se voltaram para as e
linhas puras, retas.
Os ecos das excursdes im- Q

TO!

perialistas de Napoledo tém con-
sequéncias também nas artes.
Muito impressionado com ar-
quitetura e arte egipcias éle dita
estilo para o mobiligrio europeu.
Séo confeccionados moveis que
terminam em cabegas de ledes,
cobras; as pegas sdo grandes
(com aspectos arquitetonicos),
os espelhos tém colunas e ca-
pitel. Este estilo essencialmente
francés, chamado de Império ou
Napolednico, 56 vai ser adotado
no Brasil no seu declinio.

OMARGINALIZADO

Com a abertura dos portos
brasileiros ds nagdes por D. Jodo
VI, em 1808, muito movel estran-
geiro entrou no Brasil — e de
certa forma, marginalizou o
mével fabricado aqui.

No século seguinte, como ciclo
do café, o mével brasileiro é des-
prezado, hd uma verdadeira
aversdo contra ele. Os barges do
café mandam construir seus
palacetes e enviam os croquis

ra a Franga; baseados nos
desenhos, os franceses confec-
cionam os méveis. E a época dos
méveis Luis XV, sofas dourados,
espelhos e “gobelins® dominan-
do lares nativos.

Ainda no ciclo do café, no
inicio do século XX, surge um
estilo que influencia o mundo in-
teiro, principalmente a arqui-
tetura e seus componentes, 0
“‘art-nouveau’.

Sem historicismos, o mobi-
ligrio *‘art-nouveau” procura
conciliar todos os estilos em uma

Em estilo dom José |, a e

peca s6.E a arte-mvel, arte-ins-
pirada, arte baseada em qual-
quer motivo. No Brasil, moveis
“art-nouveau” foram muito
usados mas as pegas mais ex-

reguicad

eira de veludo e madelra dourada.

Até hoje, 115 anos depois de ter
sido desenhada, a cadeira
Thonet ou austriaca é muito
apreciada (agora surgiu o
modismo da cadeira austriaca

pressivas eram impo S
AS AUSTRIACAS

Neste periodo surgem as fa-
mosas cadeiras austriacas
chamadas de Thonet, de ten-
déncia *'art-nouveau”, que tém
uma importancia fundamental
na evolugao do mobilidrio: pela
primeira vez no mundo o mével
era produzido em escala indus-

e branco, muito
apreciada pela consumidora
brasileira). No Brasil, a patente
de sua fabricagdo pertence a
uma firma do Rio Grande do Sul.

No apés-guerra, surge a ar-
quitetura funcional, revolu-
cionam-se 0s costumes, o ho-
mem procura racionalizar e
analisar tudo. Os moveis re-

trial e . Inspi em
motivos orientais, Thonet de-
senhou as cadeiras cuja “marca
registrada” sdo as volutas (ele
descobriu a técnica de vergar a
madeira) e a palhinha do assen-
to. Produzidas na regido alema
de Mordvia por 5 mil operdrios
ja em 1860, as cadeiras Thonet
foram compradas pelo mundo
inteiro devido assuas caracteris-
ticas de movel leve, resistente,

velam esta Ea vez da
“art-déco” com méveis retos,
geométricos, funcionais, vistos
em muitos lares brasileiros.

AGORA
Atualmente, os moveis, que
empregam muito vidro, alu-
minio, acrilico, buscam outras
definigdes ditadas pelo talento e
bom gosto dos novos ‘desig-
ners”, uma profissio que s

de grande e
relativa facilidade de aquisi¢do.

no Brasil comegou
a ser exercida por mulheres.

Maria Afonsina,
musedloga da casa

""Vocé sabia que sentar-se no
chdo, em grandes almofaddes
nao tem nada de novo? Outro dia
cu contei numa reunido de jo-
vens, sentados em almofadas,
que esta posi¢do era muito
adotada no século XV pelos
nobres portugueses que ficavam
ao redor do rei assentado no
trono. Influéncia drabe que
dominou a Peninsula Ibérica por
700 anos”’.

"Esta atitude de cruzar as
pernas sobre almofadas tam-
bém foi adotada pelas mulheres
do Brasil Colonial que se sen-
tavam no chdo’ sobre esteiras ou
até sobre marquesas enquanto
bordavam ou conversavam.
Desta forma, iam tecendo suas
rendas de bilro que é uma ex-
pressdo erudita que veio da Bél-
gica’ através de Portugal. Esta
era a diversdo das sinhés"...

Quem conta tudo isto, ani-
madamente, ¢ Maria Afonsina
Furtado Rodrigues, musedloga
do Museu da Casa Brasileira.
Neste Museu estdo pegas que
representam as diversass fases
da evolugdo do Mobiliario
Brasileiro.

Maria Afonsina explica que
muito ainda precisa ser feito
para o Museu e por isso, quando
ela sabe da existéncia de algum
mével antigo' mas realmente
antigo e ndo falsificado como é
impingido por ai, vai imedia-
tamente atrds dele, ndo importa
onde. Com diploma universitdrio
no setor, ela estd sempre es-
tudando, pesquisando matérias
como histdria, politica, eco-
nomia. Para referendar
corretamente os moveis, tes-
temunhas vivas de fases da His-
téria.

Folha de S.Paulo — A histéria do Brasil através dos méveis — 20 de agosto de 1975.
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Dentre os varios anuncios de exposi¢cdes que foram encontrados, eu entrei
em contato com as instituices para levantar mais informacdes. Um deles (figura a
seguir), me levou até o MASP, onde descobri trés pastas enormes com documentos

de uma exposigcao que continham pecas de charéo dos artistas Shozo Nagata e Isao
Takai.

Vernisscge

ARTE DA COLONIA JA-
PONESA - B0 ANOS DE
IMIGRAGAO - A oxpoji
¢80 conta com 42 arfistos
japoneses radicados no
Brasil, Sdo vérios 1dcni
cas: pintura, cerdmico,
escultura e chardo. Num
total de B4 obras assina:
das por Tomie Ohitoke,
Manabu Mabe, Flavio Shi-
rd, Tokashi Fukushimo
enire outros. Mosp (av.
Paulisia, 1,578, 2° andor,
Cerqueirc César, zono
central}, De terga a sex-
ta, das 13h as 17h.
Sébados e domingos, das
14h as 18h. Até 10 de
{ulho. Abertura, &s 19h,

DESTAQUE - BRASIL JA.
PAO - 80 ANOS -
Estardo expostas pecgas
do século 16, pegos do
“Cerimdnia do Chd”, pin-
turas de Tomie Ohlaoke,
asculturas de Akiko e
terémicos de Kimi, Naka-
tami e Meagume. Arle
Aplicada {r. Haddock Lo-
bo, 1.406, tel. 852-5128,
Jardins, zona sul). De
segunda a sexia, daos 9h
4s 19h; sdbados, das 9h
gs 14h. Até dia 25.

Folha de S.Paulo — Arte da Colbnia Japonesa - 80 anos de Imigragao — 18 de junho de 1988.

Infelizmente, é possivel notar nas midias o efetivo declinio do chardo.

Conforme a pesquisa avangava para mais perto da nossa atualidade, maior a
escassez de materiais.



Chario, arte milenar em extingcao

SAOQ PAULO — Uma arte mi-
lenar oriental praticamente em
extingdo estd sendo exibida no
Museu de Arte de Sdo Paulo
(Masp). Trata-se da exposicio
“A arte do chario em corpo ce-
rimico”, do jsponés naturaliza-
do brasileiro Isao Takei. Mais
do que o interesse comercial, o
artista tem como objetivo difun.
dir a técnica. A mostra redbe
desde pequenos vasos e escultu-
ras, algumas com npelo kitsch,
até enoymes cintaros, todos foi-
tos de argila com fina espessura
¢ decorados com uma justaposi.
¢&o de cores que se revela rica e,
em muites ca.

No Maap, & moawra da ane do chario: vesos

505, deslum-
brantes.

ohaio 6uma Com argila de fina espessura e
resinz extraida  deslumbrante contraste de cores
de alguns tipps  fazem-se todos os tipos de vaso

de drvores ens
contrpdas no

Orienle e tam-

bém no Brasil (no nosse caso,
pode-se obter o liguido da man-
gueira & do cajueiro). Sua fun-
¢lio ¢ basicamenle dar cor, tor-
nar brithante, trzzer beleza a
eertas pegas. Mas € no manuseio
— ¢chega a provocar graves (el
tagles nn pele — que esté o
grande segredo artlstico. Séeus
los atras, segundo informou Ta.
kai, era comum ver esse tipo de
arie no Japlio ¢ na China, Hoje,
estd praticamonte extinla no

primeiro pais (numa viagem
que fez a sua Lerra natal, o artis-
iz encontrou 56 uma pessoa atili-
zando esse trabalho) ¢ existe em
peguena escala no segundo.

Engenheiro formado, ex-
felvante ¢ done de uma peguena
empresa, Tolcai comegoy a apli-
car o chariio em suas cerdmi.
cas, atividade gque cxercia como
um hobby, em 197} logn depols
daguela viagem.

t6a Takol, pachd ncla ga ¢

Em todas as fases
os toques de Isao

Admirado com a beless do traba-
1ho realizado, sé depols de ver as pels
mairas peg¢as ¢ que resolveu
aprofundar.so ne estude ¢ aplicagko
dz téenica e explorar fodas &3 sues
ulilizagoes.

Depols de expor no Salio Paslisia
{82), no Club Homens (84) ¢ nos prin-
cipals espacos das ¢asas de coliurn
da colénin japanesa radicada em
Sio Pauio, Taka! resolveu mostror
sua arte nos 3aldes mals consagra-
des. Para expor no Masp, o aviista
senbou lendo o aval do Dirctor Pie.
tro Mariz Bardide urma forma pxico
econveneional: Bardl pediu priorida.
de para a exposicdo e seus assesso-
ves tivernm que “guebrar 2 cabe.
ca'’, coma disse, o artista, para en-
ealxar sus mostrs 0o eoncorrido ea.
lendfirio do muzsean,

A arie de Tsao Tokal passa por dis
versos processos, lodos eles marea.
dos pels paclénela comum a0k orlen.
tals! ao botar um vaso 2o (oroo para
queimar, em temperntura superioe
a 800 graus, no osteriizar a cstufo e
ne esfriamento gque, obrigatoria-
mente, dove seguir o mesmo ritme
do aqiieeimetto — om tuda ha gm Lo-
que absolutamente pessnal. Depols
de queimadn, 5 pegn recebe diver-
sa5 camndas colaricas, uma faeisi.
ma camada de fixoday, lixado yaga.
yosamente.

Pare aprontar wm vase médhk)
{corca de 30 cenlimeisos de altural,
Takal demnorn um dia, Nos aiplores
(um melte ¢ melo), corsome om
medin duas semanas,

O GLOBO - Charéo, arte milenar em extingdo — 21 de maio de 1985.

Mofando ha 50 anos
em SP, acervo de arte
japonesa corre risco

Projeto de R$ 1 milhdo para salvar 205 pegas foi aprovado
pela Lei Rouanet, mas nenhuma empresa se interessou

Atualmente, a colecdo
dearte em laca esta
guardada em armarios
no Horto Florestal,
longe do acesso piiblico

JOAO PAULO CHARLEAUX
COLABORAGAQ PARA A FOLHA

Sao Paulo esta a poucos
dias de perder o maior acervo
em laca (urushi) da América
Latina. A maior parte da cole-
¢ao de 205 pegas de arte japo-
nesa esta mofando ha 50 anos
em armarios do Museu Octa-
vio Vecchi, no Horto Florestal,
longe do acesso ptiblico.

Para salvar as obras, a ar-
tista plastica japonesa Takako
Nakayama e a museologista
Roselaine Barros Machado
aprovaram um projeto de qua-
se R$ 1 milhdo pela Lei Roua-
net. Mas, até agora, nenhuma
empresa se interessou.

“0 fim de ano é o periodo
de captagao de recursos, mas
nao tivemos respostas”, dis-
se Roselaine, responsavel pe-

Folha de S.Paulo — Mofada ha 50 anos em SP, arte japonesa corre risco — 22 de novembro de 2011.

lo museu ha 18 anos. O prazo
se encerra no meio de 2012.

O conjunto de delicados
quadros, potes, pratos, ban-
dejas, mesa e biombo sao
considerados por Takako o
melhor exemplo no Brasil do
que os japoneses chamam de
“koguei” —arte aplicada aos
objetos cotidianos.

“Nao é artesanato”, diz
Takako. “Os japoneses bus-
camaprimorar cada peca, que
¢ considerada tnica. Nao é
produgdoartesanal em série.”

Entre 1930 e 1970, o Horto
abrigouumaescoladearte em
lacajaponesa. Os professores,
imigrantes, plantaram ali se-
mentes de chardo trazidas do
Vietna. A planta —da qual cor-
re a seiva usada para laquear
objetos de arte— da coceira.

Por isso, muitos pés foram
sendo arrancados por fre-
quentadores e funcionarios.

Takako, que chegou ao Bra-
sil em 2005, vé nas pecas um
registro da histéria da imigra-
¢ao japonesa. Ela conta que,
para corrigir imperfeicoes da
madeira encontrada aqui, fo-

ram usados pedacos de gazes
de linho entre a superficie de
madeira e as 50 camadas de
laca, aplicadas com pincéis
feitos de cabelo humano.

Algumas pecas, com moti-
vos chineses ou detalhes em
madrepérola e ouro, revelam,
segundoela, uma tentativa de
aproximar a estética oriental
da ocidental. “Os brasileiros
deviam achar a arte japonesa
discreta e sébria demais. Pro-
vavelmente, os alunos prefe-
riam encher as pegas com fi-
guras mais vistosas”, diz.

Outra ponte usada entre as
duas culturas aparece nas pe-
¢as com motivos cristaos, co-
mo a pomba branca do Espi-
rito Santo ou cruzes.

A técnica reconstitui uma
escola criada no século 16 no
Japao, a Nanban Shikki. Quan-
do os portugueses se encanta-
ram com aarte em laca, artis-
tasjaponeses comegaramain-
troduzir motivos cristaos, fa-
vorecendo a exportacao das
pecas. “E espantoso reencon-
trar essas pontes 500 anos de-
pois, no Brasil”, diz Takako.

Danilo Verpa/Folhapress
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As pesquisas de campo também permitiram obter mais informacdes. A
seguir estd uma foto da folha da arvore de chardo com suas respectivas folhas,
localizadas durante uma visita ao herbario Dom Bento Pickel, localizado no
Instituto Florestal de S&o Paulo.

T ————

WSTITUTO FLORESTAL
SPSF /4
SAQ PAULO — BRASL

Herbrio D. Bento Pickel SPSF- 6414 |
verniciflua Stoker o
Det.: J. B. Baitello (30/10/22003 ~

HERBARIO D.BENTO PICKEL
ANACARDIACEAE
Rhus succedania L.

"Charao"

LOCAL Estado de Sao Paulo,Vista Alegre,
cultivado, flores em abril,

coLeToR Alfredo Rodrigues
Det.: J.B.Baitello(1/1985)

o abril 1939

Mod.IF.116

6414

INSTITUTO FLORESTAL — SAO PAULO

|

Amostra coletada em abril de 1939, em Vista Alegre, S&o Paulo.
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3.6 Entrevistas

Para que os podcasts pudessem ser realizados, foram efetuadas algumas
entrevistas. Como se trata de um assunto bem especifico e raro, encontrar pessoas
gue falem sobre o assunto foi um grande obstaculo.

Cabe ressaltar que todas as entrevistas foram realizadas de forma presencial.

A seguir segue os detalhes de cada entrevistado:

Francis Jean Marie — Artista francés — Fez pds-graduacdo em Belas Artes na
Universidade de Tokyo (Japéo) e especializacdo em urushi no Instituto Nacional de
Bens Culturais de Toquio — Atualmente € o Unico artista no Brasil que sabe a técnica

de charéo;

Jodo Batista Baitello — Bidlogo, Pesquisador Cientifico — Areas de atuago:
Fitossociologia; Floristica; Recuperacdo de areas degradadas e/ ou alteradas;

Taxonomia vegetal — Trabalha no Instituto Florestal;

Michiko Okano — Possui graduacdo em Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo pela Universidade de Sao Paulo e doutorado em Comunicagcdo e
Semibtica pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo — Foi assessora
cultural sénior da Fundacédo Japdo (1995 a 2009) — Atualmente, € professora de
Historia da Arte da Asia no curso de Pos-graduacdo em Histéria da Arte da
Universidade Federal de Sao Paulo (UNIFESP);

Natdlia Ferreira de Almeida — Formada em advocacia pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie e pos-graduada em Historia da Arte da Universidade
Federal de S&o Paulo (UNIFESP) — E responséavel pelo Museu Florestal Octavio
Vecchi;

Osny Tadeu de Aguiar — Bidlogo e Pesquisador Cientifico — Areas de atuac&o:
Fitossociologia; Floristica; Recuperacdo de areas degradadas e/ ou alteradas;
Taxonomia vegetal — Trabalha 40 anos no Instituto Florestal;



29

Sérgio Nakayama — Filho do Kyoji Nakayama (que chegou ao Brasil com 4

anos) — Portanto é descendente direto (neto) do Ryoichi Nakayama.

De forma geral, eu me preocupei bastante com a qualidade sonora das
entrevistas, mas alguns imprevistos fizeram com que duas entrevistas tivessem
ruidos.

Uma delas foi a do Jodo Batista Baitello. No dia da gravacdo estava muito
guente, assim, para aguentar a temperatura foi imprescindivel manter o ventilador
ligado, mas o mesmo era um modelo antigo que fazia bastante barulho.

A outra foi a da Michiko Okano. Devido aos seus compromissos, a
entrevistada preferiu combinar o encontro em uma padaria. Apesar de o horario nao
ser de grande movimentacdo de pessoas, muitos ruidos foram captados, mesmo
depois de termos mudado de lugar.

Foram tentadas também outras pessoas para entrevistar.

Entrei em contato, por exemplo, com a artista Takako Nakayama (que apesar
do sobrenome, ndo tem relagdo com a familia precursora) que faz pecas em charao,
mas ela esta morando nos Emirados Arabes e conforme as restricdes do pais, ndo
seriam permitidas nenhum tipo de entrevista.

Também liguei para Associacdo de Arte Koguei, que fica no bairro da
Liberdade, em Sao Paulo, a respeito de uma exposicdo sobre o tema, porém me
informaram que nao teriam pecas de charao.

Ainda assim, fui indicada a falar com Kenjiro Ikoma, vice-presidente da
entidade. Por telefone, ele me explicou que ndo conhece mais ninguém no Brasil
gue faz o chardo e que ndo possui artistas dessa categoria afiliados.

Algumas pessoas que apareciam nos materiais foram procuradas, mas a
maioria ja faleceu.

Também entrei em contato com o Conjunto Nacional (localizado na Paulista)
a respeito de uma exposi¢ao antiga e com o Museu da Imigracédo Japonesa de Sao

Paulo, mas ambos afirmaram nao ter conhecimento sobre o assunto.
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3.7. Roteiro do podcast

Para a composicdo deste trabalho, foram realizados trés episodios com

aproximadamente 10 minutos cada.

3.7.1. Primeiro episédio

Esse episddio conta a 0o que é a arte Koguei, especificando um dos seus
nichos que € o chardo.

Além disso, é evidenciado do auge até o declinio dessa técnica oriental no
Brasil com o passar dos anos.

Para compor a narrativa, foram utilizados os seguintes entrevistados:

Francis Jean Marie;

Joéo Batista Baitello;
Michiko Okano;

Natalia Ferreira de Almeida;

Osny Tadeu de Aguiar.

3.7.2. Segundo episodio

E focado, essencialmente, na imigracdo do Ryoichi Nakayama (precursor da
arte de chardo no Brasil).

Para compor a narrativa, foram utilizados os seguintes entrevistados:

Natalia Ferreira de Almeida;

Sérgio Nakayama.

3.7.3. Terceiro episadio

Acompanha uma trilha (caminhada) no Instituto Florestal de Sdo Paulo para
encontrar resquicios da arvore de charéo.

Para compor a narrativa, foram utilizados os seguintes entrevistados:



Jodo Batista Baitello;

Osny Tadeu de Aguiar.
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4. METODOLOGIA

Para o desenvolvimento deste estudo, foi realizado inicialmente um grande
aprofundamento tedrico, incluindo principalmente pesquisas em acervos midiaticos.

O projeto incluiu diversas pesquisas in loco, como em museus, acervos e
bibliotecas especificas.

A partir de entdo, foi possivel localizar pessoas e entidades que estdo
relacionadas ao tema, para recompor a historia e, consequentemente, o material
auditivo.

Com as informacdes e depoimentos, fui capaz de elaborar um roteiro como
forma de nortear as gravacdes, montagens e edicdes, abordando topicos que
incluem o descritivo do chardo, a chegada da arte e da técnica no pais, a relacao
entre a escola de chardo e o museu, e as pessoas que continuam a arte aqui no

Brasil.
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Atividades

2019

Jul

Ago

Set

Out

Nov

Dez

Aprofundamento
bibliografico

Levantamento historico

Definicdo de roteiro

Agendamento de
entrevistas

Gravacéao de entrevistas

Pesquisa de trilhas

Transcricao de
entrevistas

Edicdo e montagem

Elaboracéo final do Tcc

Banca
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CONCLUSAO

Com as pesquisas e entrevistas, foi possivel tracar um melhor entendimento
sobre a arte do charao.

Identificamos que antes da técnica chegar ao Brasil, ela era apenas presente
no pais por meio de importagfes que costumavam ser comercializadas através de
leildes.

Apés a chegada da técnica por Ryoichi Nakayama e com o apoio do entédo
Servico Florestal, notamos um espaco maior na midia e um vasto interesse em
aprendizagem da técnica, principalmente pelas pessoas de alto padrdo, que
economicamente tinham mais facilidades.

Neste periodo também comeca a aparecer anuncios frequentes de pecas de
chardo em grandes lojas de varejos, sugerindo a venda de pecas como forma de
deixar mais elegante o ambiente. Entretanto, pelos precos em que Ssao
comercializados e por algumas caracteristicas estéticas (como peso, brilho e cheiro),
fica claro que séo imitacdes.

E possivel conferir artigos de roupas e objetos culinarios que também usam o
charao.

Teve ainda a tentativa de utilizar a técnica em hélices de madeira dos avides.
Entretanto, com o advento das tecnologias, o uso foi inviabilizado.

Com a morte de Nakayama, de alguns de seus filhos que continuaram a
técnica e com o fechamento das Escolas de Charao, a arte foi ficando adormecida.

Hoje em dia, infelizmente os descendentes da familia Nakayama nédo fazem
nenhuma peca e ndo detém mais o dominio por completo da técnica.

Outros motivos também contribuiram para a interrupcéao do chardo no Brasil.

Um deles foi o surgimento do revestimento de objetos com o 6leo da castanha
de caju, que € um investimento barato e de retorno mais imediato.

Ademais, tem a questdo da arvore de chardo apresentar um alto nivel de
toxicidade, o que pode causar uma severa alergia has pessoas que de alguma forma
sdo mais sensiveis.

Outra percepcao é a da restricao e o “fechamento” dos artesdos em repassar

as técnicas. Segundo relatos, as pessoas precisam ter o interesse e buscar o
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aprendizado, dessa forma elas mostram que sao dignas e merecedoras do
conhecimento. Isso, de certa forma, restringe ainda mais 0 acesso a arte.

Tecnicamente o chardo permanece inalterado quanto a sua criacdo. Mas a
diminuicdo dos artistas também ocorre pela modernizacdo, que afasta as pessoas
da vida cotidiana, especialmente os japoneses que possuem tanta tradicionalidade
(NISHIMURA, p.33).

Michiko Okano destacou na entrevista que o Brasil tem um 6timo espaco para
se produzir o charéo, porque ele permite a criagdo de outras pecas diferenciadas,
como foi no caso da artista Takako Nakayama que fez dois quadros, sem titulos, que
sdo desenhos e entalhes sobre a laca. Comparado aos paises orientais, € uma
forma de ser mais criativo e ter a livre escolha da criacdo, justamente por se afastar
do tradicionalismo.

Posso dizer que aprendi muito com todas essas pesquisas e entrevistas,
consegui amadurecer muito mais profissionalmente.

Apesar desse ser o trabalho de finalizacdo do curso, a minha histéria com o
chardo ainda prosseguira.

Eu criei um site (conforme aparecem os detalhes no anexo) onde eu
disponibilizarei todos os materiais encontrados, os podcasts e outros textos que fiz
sobre o0 assunto.

E uma forma de conseguir divulgar para que as pessoas conhecam e tenham
acesso a essa arte.

A minha grande esperanca é que as pesquisas voltem a despertar e a

engrenar a cultura do chardo novamente aqui no Brasil.
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ANEXO

|_ ES SAS () CONTATO
A DE ARTE MILENAR

1a3das

O DECLINIO DA ARTE ORIENTAL DO CHARAO NO
BRASIL

O Brasil & repleto de misturas culturais, nas quais boa parte € proveniente da imigragéo. Uma delas &
a arte oriental conhecida como charéio, que corresponde & extragéo da laca para revestir objetos....

Interface do site “Charao no Brasil — Um resgate da técnica de arte milenar oriental” - criado para a
divulgacdo dos materiais localizados e produzidos.

Link: https://karinnygalvao.wixsite.com/charao
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